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Ozet

Gegmisten glunimize her dénemde, belirli akimlarin, Usliplarin ve varolugsal kavramlarin
etkisini géormek mudmkindir. Dénemin yasam bigimini, aligskanliklarini, sosyal ve kiltlrel
davraniglarini, mimari yapilarini ve giyim tarzini, o déneme hakim olan akimlari, GslUplar ve
kisileri inceleyerek ogrenebilmekteyiz. Bu durumun temel nedeni modanin ve mimarinin sahip
oldugu 2 ortak kavramdir. insan ve Tasarim. insan bedeni her iki kavram igin ilk ve tek gikis
noktasi olmakla birlikte tasariminda temelidir. Bu bakimdan hem moda hem de mimari
anlayislarda birbirini izleyen ve takip eden bir kulttrel sureklilik gorilmektedir.

Bu calismada, ginimuizde anlam bakimindan sinirlari daralan fakat tarihsel slre¢ igerisinde
kultirel kimligin tanimlanmasinda énemli rol oynayan “moda” kavrami incelenmis ve donemsel
akim, yerel kimlik ve mimari ile iligkisi tanimlanmistir. Yerel, kilttrel ve gevresel anlayisinin
modadaki izlerini ve yansimasini bir moda tasarim yarismasi érneginde degerlendirmigtir.

Koza Geng¢ Moda Tasarimcilari Yarismasina katilan tasarimda, tilkenen gevresel kaynaklara ve
geleneksel kaltlrin giysiler Gzerine yansitilmasina ve kultlirel ve mimari degerlerin modaya olan
yansimasina vurgu yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Yerel kimlik, kiilttirel miras, moda.

The Reflection of Cultural and Architectural Values on
Fashion Design

Abstract

It is possible to see the effects of existential concepts, genres and movements from past to
present. We can learn the life style of periods, habits, social and cultural behaviour, architecture
and clothing style by examining genres and people. The main reasons for this situation are two
common key concepts. Human and Design. Human body is the first and only outlet for both
concepts and also it isthe foundation of design. In this regard, a subsequent and consecutive
cultural continuity can be seen in both architecture and fashion style.

In this study, the concept of fashion which has narrowing boundaries in terms of meaning but
also plays an important role in defining cultural identity in historical process, has been
investigated. And also identified the relation between local identity and architecture. This study
has evaluated local, cultural and environmental ideas and the reflections on fashion design in a
fashion design competition.

In the design participated to Koza Young Fashion Designers competition, depleted
environmental resources, the reflections traditional culture on clothing and fashion is
emphasized
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Yazar Soyadi, Isim Bags Harfi,

“Moda” Tanimi

1. Giyim, marka, davetler, davraniglar vb. konularda insanlarin giinlik aliskanliklari veya
stilleri.
2. Giyimin, durusun, hareketlerin, anlayisin 6zellikle segkin gériinmek veya segkin olmak
icin yapilan, bir toplum tarafindan benimsenen geleneksel kullanimi.
3. Tarz, yol.
4. Herhangi bir seyin yapisi, formu.
5. Glndemde olan, belli bir kesim tarafindan kabul géren anlayis, tarz.(Random)
Bu tanimlar modanin zaman iginde gergek anlamindan uzaklastigini kanithyor. Bugin gogumuz
icin moda, yalnizca giyinme tarzi anlamina geliyor. Oysa bu kadar basit degil. Moda; sanat,
muzik, tiyatro, edebiyat, yemek, i¢c mimarlik, mimari, bah¢e bakimi, spor, hobi...gibi konulari,
daha dogrusu duyulari uyaran her seyi igine alir.

Modanin temelinde insan vardir. insana ait fiziksel sosyal ve psikolojik tim &zellikler moday:
sekillendiren ve degistiren etki alanlardir. Insanin gereksinimleri ve beklentileri degistikce moda
da degisir ve insan gibi o da kendini yeniler.

Modanin tarih icindeki gelisimini ve degdisimini daha iyi anlayabilmek icin sanat ve mimarinin
yasamis oldugu akimlari, Usluplari ve gecirdigi degisimi iyi bilmek gerekmektedir. Gegmisten
glnimuze birgok Uslip, ddnemin mimarisine yagam stiline ve modasina hakim olmus ve etkileri
yuzyillarca yasamigtir.

2.GECMISTEN GUNUMUZE MODA

Tarih oncesi gaglarda kiyafet bedeni koruyan giyilebilir bir barinak niteligindeydi.
Zamanla bu giysi-barinaklar ilkel yapilarin olusumuna dogru evrildi. Bedeni iklim
kosullarindan koruyan hayvan derileri ve bitkilerden uretilen tekstil malzemeler,
zamanla yapilarin gatilarini ve duvarlarini olusturan panellere dénlsti. Adolph
Loos “Giyinmenin Prensipleri” baslikli makalesinde (1898), tarih 6ncesi giyisilerin
aslinda basit barinaklar oldugunu, ilkel insanin hem estetik hem de fonksiyonel
olarak “ev” kavramini yaratirken giysilerdeki tekstil malzemeden ilham aldiklarini
onayliyor ve ekliyor: “insanin nasil bina yapacagini 6grenme siirecinde baslangig
noktasi giyinmeyi 6grenmesidir” (Loos A. 1898)

Giyim ve korunma arasindaki bag c¢ok eskiye
dayanir. Ornegdin Buz gagi'nda hayvan derileri hem
insanlarin kendilerini 6rtmesi icin hem de duvarlari
suslemek amacli kullaniimistir.

Resim 1: Rustik Kliibe,
M.A. Laugier
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Makale Adi

Bunun disinda, Antik Yunan'da kolonlarda kullanilan
oluklu alanlar, ayni donemin en popiler giysisi olan chiton'un drape katlarina ve
silindirik formuna referans olmustur. Eski Yunan'da kiyafet ve mimarinin insan
figlrd oranlariyla bir harmoni iginde tasarlandigini gérmekteyiz. Mimarideki iyonik
ve Dorik Usluplar farkh ‘'chiton' tarzlari olarak modaya yansitiimistir. Hatta
ginimuzde de goérsel kaygl guden birgok mimar, binalar igin cephe tasarlarken
modadaki katlama ve drape tekniklerini yorumlarlar.

Resim 2: Antik Dénem Yunan kiyafeti ve Mimarisi

Ortagag déneminin giyim tarzi ve mimarisi benzer 6zellikler géostermektedir.(1500-
1800) Erkek ve kadin kiyafetlerindeki sislemeler, islemeler, aksesuarlar, agir ve
gosterisli etki, mimari yapilarda da gorilmektedir.

Resim 4: Barok Uslubun hakim oldugu Ortagag katedral ve kiliselerinden i¢ mekan érnekleri
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Yazar Soyadi, Isim Bags Harfi,

Moda, eteklerin kasnaklar ve kafeslerle c¢ilgin boyutlarda genisledigi Ortacag
yillarindan, fabrika bacalarini animsatan silindir sapkalarin endustriyel devrimin
semboll haline geldigi 19. Yuzyila kadar genisleyen o muthis stil ve yorum
cesitliligi icinde, referanslarini genellikle hep mimarliktan aldi. Buna karsilik
giysinin mimariyi etkilemesi de yalniz tarih 6ncesi donemde kalmadi ve moda,
modern mimarinin gelisiminde ¢ok o6nemli bir rol oynadi. Modernist mimarinin
temelinin atildigi 19. Yy da giysi, en gig¢li metaforlardan biriydi. Le Corbusier,
Hermann Muthesius ve Peter Behrens gibi mimarlar, yapiyr tipki vicuda iyi
oturtulmusg bir takim elbise gibi yorumlayarak mimariyi sislemelerden arindirma
yoluna gittiler. O dénemin erkek giysileri, kadin modasindan ¢ok farkli olarak,
asirihiktan ve gosteristen uzakti. S6z konusu mimarlarda yap! sidslemelerini ve
stilistik dekorlari kadin modasindaki kurdelelere, blzgilere ve pililere benzeterek,
mimarinin erkek giysilerindeki sadelige ve fonksiyonellige sahip olmasi gerektigini
savundular. Bu prensipler 1930’larda modernist mimarinin prensiplerini olusturdu.

Resim 5: 19.yy. sonu erkek modasi
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Resim 6: Le Corbusier, Villa Savoye ve Sandigar Hukimet binasi

3.MODA-MIMARI iLiSKiSi

Moda ve mimari, iki farkli sanat alani, ancak pek ¢ok noktada birlesiyor. Bunlardan
ilki temel ¢ikis noktasi olan “insan”dir. Her iki sanat dalida bedenin etrafini
koruyan onu kusatan bir tabaka/hacim yaratabilmek ig¢in insan vicudunun
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Makale Adi

Olcllerini, matematigini ve geometrisini referans aliyor. Her ikiside enerji ve
malzeme kullanimiyla bedenin sinirlarini tanimlayarak etrafinda iklimsel bir cevre
yaratiyor. Her ikisi de doluluk-bosluk, kisisel alan-kamusal alan gibi ortak
kavramlarla i¢ ice. Moda ve mimarlik arasindaki organik iliski belki de en iyi su
siralamayla sembolize edilebilir. i¢c camasiri-elbise-ceket-palto-uyku tulumu-cadir-
barinak-ev-gokdelen...(Sener Y.)

Moda ve mimarinin birlestidi ikinci nokta ise tasarim; mimar ve moda
tasarimcilarinin, tasarim suregleri pek ¢ok alanda benzerlik gésteriyor. Moda, her
ne kadar gecici bir fenomen, mimari kalici olarak algilansa da, ikisinin de c¢ikis
noktasinda insan bedeni yatiyor. ikisi de gevresel ve kiiltiirel degerlerden, gelisen
endustri ve Uretim teknolojilerinden etkileniyor.

Moda ve mimari, temelde insandan yola ¢ikan, benzer tasarim metodlarina sahip
sanat alanlaridir. Moda, kullandigi malzemeler, kumaslar, aksesuarlar, sahip
oldugu tarz ve kimlik ile mimari ise kullanilan yapi malzemesi, yapi teknolojisi, i¢
mekan aksesuarlari, degisen islev ve kullanim ile kisisel, siyasal, c¢evresel ve
kultirel kimligi sergilemek icin bir ara¢ olmuslardir.

Mimari ve moda da yaratilan eserler, boyut ve kullandiklari malzemeler acisindan
farkhlik gdsterse de, mimar ve moda tasarimcilarinin tasarim suregleri de fark
edilir benzerlikler icermektedir. Ornegin; ikisi de ikiboyutlu taslaklardan yola
¢tkarak bunlari daha gelismis tGg¢boyutlu formlar haline dénuastirirler. Ortak estetik
kaygisi, ayni kuramsal ve ideolojik altyapi paylasimi sonu¢ olarak bi¢cimsel ve
yapisal benzerlikleri de beraberinde getirir. Hatta zaman iginde bu iki farkh
alanlardaki tasarimcilar ilham ve teknik stratejiler icin birbirlerine dénmuslerdir.
Bunun en dikkat c¢ekici go6stergesi ise bu etkilesimler sonucu alanlar arasi
olusmaya baslayan ortak dildir(Yildirim H.)

GlUnimuzde de birgok
modaci mimari eserleri
veya akimlari referans

alarak tasarimlar
yapmistir. Moda ve
mimari, karsilikli
etkilesim icerisinde
birbirini gelistirmeye
devam etmektedir.
Bazen bir tasiyici
sistem, bazen bir
slsleme veya vyapinin
hissettirdigi anlamsal
gi¢, modaya yansimis
veya modayi

yonlendirmisgtir.

Resim 7: Gelecegin Arkeolojisi Defilesi, Arzu KAPROL, 2012
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Yazar Soyadi, Isim Basg Harfi,

Resim 9: Gelecegin Arkeolojisi Defilesi, Arzu KAPROL, 2012

4 KULTUREL DEGERLERIN MODAYA YANSIMASI

1960-1970 lerde Amerika’da baslayan ve daha sonra Avrupa’ya yayila,n
ginimizde de hala etkilerini devam ettiren bir akim olan Postmodernizim,
modernizm akiminin savundugu ilkelere karsi olarak dodmus ve geligsmistir.
Postmodernist distince, Modernizmin sahip oldu islevselciligin, binalarda ruhsuz
ve Kisiliksiz bir akilcilik yarattigini ve bununda insanlarin hem goérsel hem de
fiziksel konforuna yénelik ihtiyaclarini karsilayamadigini savunur.

Glnimuzde postmodernist akim hala etkisini strdiirse de yeni bir anlayis olarak,
baglamcilik anlayisi ortaya ¢ikmistir. Baglamcilik, tim bilginin baglama duyarh
oldugu inancini temel alir. Bu fikir bir bilginin baglamindan koparildiginda
anlasiimaz hale geldigini soyleyecek kadar ileri gider. Bu durum postmodern
disunceyi baglam konusunda daha duyarli olmaya itmigtir.

Cevresel ve Kkulturel degerlerin giderek azaldigi ve tukendigi bir dénemde
yasamaktayiz. Bu durum dogal kaynaklarin daha verimli kullanilmasini ve
geleneksel kultaran farkhiliginin vurgulanmasi gibi trendleri ortaya c¢ikarmistir.
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Makale Adi

Baglama dayanan ve dogal ve yerel kaynaklari korumak olan bu yeni trend, Ev
dekorasyonundan, giyime, yasam stilinden, teknolojiye ve endustri tasarimlarina
kadar hayatimizin her alaninda yer almaktadir. GiUnimizin modasi olarak
adlandirilan kavramlar olan ekoloji, strdurulebilirlik, yerellik, gelenekselcilik, dogal
yasam... hayatin her alaninda karsimiza ¢ikmaktadir.

Koza Geng¢ Moda Tasarimcilari Yarigmasi

Turk Modasina yeni isimler, yeni gizgiler kazandirilmasi amaciyla bu yil 22. si diizenlenen Koza
Geng Moda Tasarimcilari yarismasi farkli tasarimlara ve 6zgin fikirlere ev sahipligi yapan
yenilikgi bir tasarim yarismasidir.

GUnimuazin trend akimi olan baglam konusunda yarismaya katilan ve tasarimlarini sunan
Sabiha Yilmaz'in tasarimlarina ait ana fikirleri ve konsept ¢calismalari sunlardir.

Tasarim Ana Fikri

Tasarimin ana fikri; Tuketim ¢ilginligina kargi dodal ve geri dénusumlu, dodayla uyumlu ve
dogal liflerden uretilmis malzemelerden ilkbahar/yaz sezonu igin kumasglar kullanmak, baglama
ve ¢evreye uyumlu kiyafet ve aksesuarlar tasarlamaktir.

Gulzelligin simgesi olan kadin ginimizde boyalar, taslar, suslemeler vs. ile gizellikten
uzaklasarak sahip oldugu dogal ve mucizevi 6zellikleri kaybetmektedir. Strekli degistirilebilen ve
yenilenebilen, her gin baska bir kimlige blrtinebilen yapay bir mankene dénusturilmektedir
tipki yerel kaynaklarin ve doganin yapaylastiriidigi gibi. Her gegen giin azalan ve bozulan
dogdayl olusturan doért temel unsur ates su toprak hava tasarimlarimizin alt yapisini
olusturmustur. Bu nedenle tasarimlarimizda kullanilan renkler toprak tonlari, gékytizi mavisi, su
yesili, turkuaz ve ¢ini motifleri iginde kullanilan ates kirmizisidir. Tasarimda ulasiimak istene
hedefler;

e Dogayla uyumlu malzemeler kullanmak
Geri donustirulebilir malzeme kullanmak
Doganin renklerinden esinlenmek
Yerel kimlik ve kulttirel mirasin korunmasina katki saglamak,
Yapayliktan, 6zu degistirilmis malzemelerden kaginmak
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Tasarim larin hedefledigi kadinlar gece ve
glndiz kullanimlarinda hem dogal ve sade
hem de abartidan uzak sikligi tagsimak
isteyen kadinlardir. Bu nedenle
kumaslarimizda tamamen dogal liflerden
Uretilen jat, keten, deri, ipek, viskon tercih
edilmistir. Tamamlayici UGrun olarak
ayakkabilar, geleneksel kilturin izlerini
tasiyan takunya ve cariktan olusmaktadir ve
cini porselen aksesuarlarla kombinlenmigtir.

Resim 10: Konsept ve Anafikir PaftaS|
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Yazar Soyad,, Isim Bas Harfi,

Angora Yunu, Anadolu
topraklarinda yasayan bir
gesit tavsan yunudir. Cok
degerli ve nadir bulunan bu
yundn dinyaya tanitiimasi ve
verdigi 6zel ve sicak histen
faydalaniimasi temasiyla
bahar aylarinda
kullanilabilecek mevsimlik bir
ceket tasarlanmistir. Tasarim
¢ini aksesuarlar ve suet deri
ile tamamlanmistir.

designed by sabiha
Resim 11: “Yazlik Angora” isimli ceket tasarimi

Glnumzin moda
trendlerinden olan sadelik ve
esneklik, “degisken kemer”
tasarimiyla vurgulanmistir.
Geleneksel el sanatlarindan
olan ¢ini isleme plakalarin
birlestirilmesiyle olusturulan
kemerin farkh yerlerde
kullanimi, tek parca elbisenin
3 farkh sekilde kullaniimasini
saglamistir.

Tek parca elose, kulanian kemer cksesuari

sayesinde 3 farki bicimde kulonimaktadrKemer,

seramik ve cini plakdlarin biesfriimesiyie
olusfuruimustur.

Kdyevempegiamnhﬂm
cini, aynizomanaa cark susemesinde de
kulanimisr.

Resim 12: “Degisken Kemer” isimli esnek tasarim
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Makale Ad

Geleneksel Turk kiltirinde
ayri bir yeri ve 6nemi olan
cepken/yelek, tek basina
kullanildidindada 6zel bir
giysidir. Sadelik ve
modernligi deri ipler ile
destekleyen tasarimda 4
farkl yelek kombini
tasarlanmigtir.

Yelek, tek basinaveya biuzie
kulaniciolen tamamiayicibr parcadi. Jutkumias, deri |88
Pler ve parcdlaria brikte

Resim 13: “Yelek Bustiyer” isimli yelek kombinasyonlari

Cini ve seramik Turk
kultdrdndn en glzel el
sanatlarindan birisidir. Sahip
oldugu renkler ve desenlerle
¢ini sanati kadina, buydleyici
bir guizellik katmaktadir.
Tasarim bustiyer ve elbise
olarak 2 farkh kullanimda,
ipek kumas ve deri iplerle
desteklenerek tasarlanmistir.

Alfigen cini plakalar, arkadan bifestiierek
ve deriipler kulanicrak brr busfiyer
olustumustur, Boyundan
gogusten ve beldenkemerie baglanarak
vucuda otumasi saglanmistr.

ELBISE
Hoie olarak kulonimda se bidestiien
aitigen cini plakaiar, sadece boyunda yer
alan dairesel cini plokaya dexiipler
yardimiyia bagianmistr.

designed by sabiha
Resim 14: Cini petek isimli abiye elbise tasarimi
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Yazar Soyad,, Isim Bas Harfi,

designed by sabiha

Cobanlarin kepeneklerinden
yola ¢ikan tasarimda, sert ve
keskin durusu ile sik ve
modern bir etki birakan kalin
keten, elbise tzerine giyilen

bir yelek olarak kullaniimistir.

Omuzlarda keskinligi
glclendiren deri pargalar
kepenek etkisini
saglamlastirmigtir.
Aksesuar olarak kullanilan
deri gariklar ise geleneksel
kultdrimuazan en 6zgin
elemanidir.

Nonwoven (dokunmamis)
kumastan tasarlanan
yagmurluk, klasik polyester
yagmurluklardan farkh olarak
ham kumasin su jetiyle
sabitlenmesiyle elde
edilmistir. Hem saf kumas
gOrinimu hem de su
gecirmez 6zelligi ile
yagmurluk tasariminda
kullaniimistir.

KEPENI

Cobaniarin kepenekerinden yola ckan bu tasaimda dez straplez bir elbise uzerine rahat
ve sk kesmde b yelek dusunuimustur. Kepenegin kumasi nda keten, omuzardaki
vatkalarda ise suet dexi kuloninistr.

Alfematif tasarimda kullanion mini yelekde ise deiiplere desteklenen suet vatkalaryer a-
makiadi.

Ayakkabi olarak dexi carkiar tasarimi destekler nitelikte kulkanimist.

designed by sabiha

Resim 16: “Kepenek™ isimli yagmurluk tasarimi
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Makale Adi

DEGERLENDIRME ve SONUG

Kalturel slrekliligin saglanmasi ve geleneksel degerlerin yeni nesillere aktarilmasi konusu,
glnimuzin en énemli problemlerinden birisidir. Eskiymis gibi gériinen, dogalmis gibi algilanan
yapay ve sonradan olusturulmus tasarimlar, kiltirel sureklilige zarar vermektedir. Bu nedenle
yapilacak yeni tasarimlarda ilham kaynagi olarak geleneksel kiltirden faydalanmak ve yeni
¢agin gerekliliklerine uygun tasarimlar yapmak kulttirel mirasin korunmasina ve gelistiriimesine
katki saglayacaktir.

Moda akimlari hakim olduklari her dénemde mimariye ve modaya, kisacasi yagam tarzina yon
veren etken olarak gortulmuistir. Ginimuzde, ne yazik ki dogadan uzaklasmak, yapaylagsmak,
gecici ve degisken gereksinimlere gore tasarlamak gibi 6zUmuizi ve kultirimuzu zedeleyen
anlayiglar egemendir. Bu anlayislar tam anlamiyla tim yasantimiza hakim olmasa da ucuz
Uretim, prefabrikasyon ve hazir giyim sektérlerindeki gelismeler gelip gegici teknik ve Uretimlerin
hayatimizda yer almasina neden olmaktadir.

Geng Moda Tasarimcilari Yarigsmasina katilan proje calismasinda, kaybolmaya ylz tutmus
geleneksel Kkaltirimizin en glzel &rneklerinin ginimiz sartlarina uyum iginde nasil
tasarlanabilecedi vurgulanmaya calisiimistir. Moda her dénem yasam sartlarina ayna tutmus,
gecmisin degerlerini ve gelecegin dogal kaynaklarini koruma noktasinda yol gdsterici bir arag
olmustur. Bu felsefeyle yola gikan yarismaci, kaybolan kaynaklara deder kazandirmak amaciyla
yaptigi tasarimlar ile simgesel mesajlar vermis ve modanin yasam stilini yansitmasina 6rnek
olusturmustur.
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